CariTuro 1V
FORMA Y MOVIMIENTO

En la sesién anterior estudiamos la unidad artisti-
ca de la predicacién concediéndole capitulo aparte. Bien
lo merece, ya que la unidad se consigue como efecto to-
tal de la subordinaciéon de todos los elementos de la com-
posicion a una verdad fundamental e inclusiva. Lo que
sea esta verdad global del cristianismo, la cual constitu-
ye el contenido del sermén, y su primer mévil, hemos de
considerarlo en conferencias sucesivas. La férmula cla-
sica requiere enterarse primero de la verdad cristiana;
con cllo surge la forma, como expresién espontinea, y
a veces simultinea, de la idea.

La unidad artistica se consigue por la correspon-
dencia intima entre la forma y el fondo de lo que se dice.
Lo propio sucede en el caso del movimiento y la estruc-
tura del sermdn. El tipo de estructura corresponde a la
especie de movimiento que desea lograrse.

El artista F. W. Ruckstull ha dedicado un grueso
volumen a explicar en qué consiste el gran arte. Comien-
za por fijar la esencia y la funcién de esta actividad hu-
mana. “La mas alta funcién de un artista,—nos dice—
“consiste en darnos, con mixima eficacia, la suprema
representacién de las mis elevadas y las mis puras emo-
ciones”. ,(Great Works of Arf, Garden City, N. Y.
1925, pig. 92). Desde esta posicion superlativa, des-
ciende por sus pasos contados a esferas mis humildes y
analiza la forma y el movimiento de la creacion artis-
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60 ANGEL M. MgrcaL

tica, tanto en artes plisticas, como en la musica y las
bellas letras. Clasifica los movimientos en tres tipos, a
cada uno de los cuales corresponde un orden de belleza,
con el siguiente resultado:

1. Movimiento intermitente (jerky) belleza pintoresca.
2. Movimiento ondulatorio ........... belleza gracil
3. Movimiento ascendente ........... belleza sublime

El filésofo alemin, Ernesto Cassirer, coincide con
esta apreciacion de Ruckstull al afirmar:

“Lo que percibimos en las obras de arte no es

una cualidad emocional simple o sencilla, sino

el proceso dinimico de la vida misma—Ila con-

tinua oscilacién entre polos opuestos, entre la

alegria y el dolor, la esperanza y el temor, la
desesperacion y la ambicidn.

El sentido de la belleza es la susceptibilidad a

la vitalidad dindmica de las formas, y esta vi-

da no puede aprehenderse sino por el corres-

pondiente proceso dinimico en nuestro propio

sér.

Es la estructura, el equilibrio y el orden de es-

tas formas lo que nos impresiona en la obra

de arte”. (An Essay On Man—Universidad

de Yale, 1945, pags. 148-154).

La interiorizacién de la forma actstica produce la
lengua, la poesia, la musica. La interiorizacién de las
formas visuales produce las artes plisticas. El mito, la
filosofia, la ciencia, la historia, la religion, el rito, son
otras tantas creaciones artisticas, elaboracion y conse-
cuencia de la misma dinimica humana que se expresa
concretamente en las bellas letras, la musica y las ar-
tes plasticas.


Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil
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Si representamos la naturaleza por la letra a4, y la
mente humana por la letra b, podriamos definir toda
la creacion cultural como la elaboracién de 4 por b, pa-
ra recrearla a la imagen de su intelecto, de su mente, de
su espiritu. De modo que al absorber 4, al troquelarla
en su espiritu se produce un nuevo sér, ab, al cual deno-
minamos cultura, obra artistica. Para poder recrear a,
el hombre tiene que compenetrarse de ella, tiene que cono-
cerla, enjuiciarla. Cada nuevo descubrimicnto, cada
nuevo avance afiade un 6rgano de creacién, de compren-
sion en b. En este proceso, individual y colectivo, ac-
tual y temporal, va cambiando 4 y va cambiando b. A
este proceso de acumulacién y cambio, histérico y social,
llamamos cultura. Es el movimiento de la vida espe-
cificamente humana y espiritual. La funcién del histo-
riador consiste en sorprender, en captar las directrices,
el patrén de este movimiento, en el tiempo y en la geo-
grafia, en la naturaleza y en el espiritu, revelando asi,
para nosotros, esa misteriosa obra de arte que llamamos
historia.

Inmerso en ese movimiento colosal e invisible, el
hombre acaba por aceptar la vida como acontecimiento
ordinario, mostrenco y opaco. La obra del artista con-
siste en quitar del espiritu la catarata, rasgar el velo de
la familiaridad y mostrar de nuevo la maravillosa dina-
mica de la existencia, conducir de la mano la sensibili-
dad humana adormecida para que despierte a la novedad
de un mundo en estado de nacimiento, redescubrir la
maravilla perenne de una vida en perpetuo génesis. Con
la regeneracion del mundo, lograda ante nuestra contem-
placién por la obra artistica, también nace de nuevo


Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil

Jesus Rodriguez
Pencil


62 ANGEL M. MEercaL

nuestro espiritu. El goce artistico es la muerte del des-
encanto y la resurreccién de un entusiasmo nifio.

Mi querido amigo y mentor, el gran artista porto-
rriqueno Ramén Frade, me decia una vez: “El nifo se
divierte con cualquier cosa. Una botella es para él un
toro; un charquito de lluvia, es el mar; una paja en el
viento, es un dguila. A esto lo llamamos fantasia y can-
dor. Crecemos, las preocupaciones e intereses de la vi-
da adulta destruyen el candor, salimos del paraiso, ga-
namos el mundo y perdemos el alma. El artista busca,
por el talento y la técnica, un camino de regreso al can-
dor de la nifnez. El que no vuelva a ser como un nino,
no puede entrar en el reino del arte”. Tal vez no fue-
ran estas sus palabras, asi las he restaurado en mi memo-
ria, esa fué su idea, y asi es, en efecto. La palabra artis-
tica de Jests toca los objetos méis humildes, la mujer en
una cocina o barriendo su casa, una moneda, una semi-
lla; o los mas sublimes, un nifo, unos lirios, uncs paja-
ros, y los deja orlados de gloria. La accion artistica no
se limita a decir: sé bueno, perdona; va mas alla, crea
el milagro de La Pardbola del Hijo Prédigo; nos abre
el sentido para entender el misterio de Dios. (Lucas
24:45).

Sin que esto signifique la aceptacion de las teorias
estéticas de Ruckstull, que por otro lado nos parecen
muy sensatas, nos apoyamos en él para formular una cla-
sificacién parecida de las estructuras y los movimientos
en la composicién artistica. Distinguimos ¢l movimien-
to dentro de un espacio cerrado, y el movimiento sin li-
mites, abierto hacia lo infinito. El primero produce las
estructuras por acumulacién y concentracién; el segundo
las estructuras ondulatorias o espirales. Tanto el mo-
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vimiento cerrado, como el abierto, pueden ser en direc-
ciéon horizontal o vertical. La melodia es una progre-
sién, cuyo movimiento ondulatorio y horizontal, puede
ser de tipo abierto o cerrado. El pensamiento es una me-
lodia de ideas, un concierto de ideas sucesivas. La ar-
monia o el contrapunto son estructuras por acumula-
cién, de movimiento horizontal, que también puede ser
abierto o cerrado. E! Mesias de Haendel es una estruc-
tura complicadisima que ilustra, en mi sentir, el movi-
miento espiral, en perpetua aspiracion hacia lo infinito.
La sinfonia y la sonata son magnificas estructuras pira-
midales, con movimientos ascendentes, concentrados y
cerrados.

En las artes plasticas, el estilo romanico es un ejem-
plo de estructura y movimiento horizontal. El estilo
dérico, también horizontal, es un ejemplo de concentra-
cién y de serenidad. Por el contrario, el estilo gético y
los estilos jénico y corintio expresan movimicnto ascen-
dente, culminando en el gético flamigero de la Cate-
dral de Burgos o la de Milin. “La Rendicién de Breda”
es un ejemplo de estructura reposada, en el arte pict6-
rico, con evidente concentraciéon de elementos a base de
dos diagonales, que se cruzan en el centro de la compo-
sicién, en el punto en que las manos de los dos capita-
nes s¢ tienden, la una hacia la otra, el uno en un gesto
de rendicién digna y noble, y el otro en un gesto victo-
rioso, mesurado e hidalgo. Ejemplo de composicién pla-
na y cerrada.

La estructura piramidal es la composicion clisica
por excelencia. De ésta encontramos un ejemplo emi-
nente en la famosa Madona de las Rocas, de Leonardo Da
Vinci. Del movimiento vertical, con sugestiones de vér-
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tice, hallamos ejemplo en La Transfiguracion, de Rafael.
El mismo espiral, pero plano, lo hallaremos en la Mado-
na de la Silla. s ésta la composicion tipica de Boticelli
y de William Blake.

Llamamos relieve en la composicion del discurso a
lo que en inglés se dice énfasis. Ha de tener por finali-
dad destacar aquella parte o aspecto de la verdad que
constituye el contenido del sermén. La teologia propor-
ciona al ministro la vision clara de esa verdad, es su cien-
cia. Por supuesto, no se trata de la posesion cabal y com-
pleta de la verdad, sino de su contemplacion como de
otra tierra prometida; es el objeto de nuestra fe. Llega
hasta nosotros esa revelacion como una didiva de Dios,
para que conozcamos lo que ya nos ha dado. (I Corin-
tios 2:12). Pero lo que nos ha dado cs solamente parte
de la verdad. De esa parte predicamos, y del resto de la
verdad, la que reside en Dios tinicamente, profetizamos;
alcanzando muchas veces a expresar mis de lo que po-
demos comprender. (I Corintios 13:9). Nuestra pre-
dicaciéon es primeramente en fe, y luego en esperanza.
Dios vindicari la verdad de nuestra profecia, si es de
fe auténtica. Solamente por esa fe puede identificarse
nuestra verdad como parte destacada de la verdad to-
tal. Creer para comprender, de otro modo la parte de
verdad que corresponde a nucstro tiempo seria tan sélo
aserto ciego, sin recurso para identificarse como verdad
eterna.

Asi pues Teos, Dios. y su logos (su racionalidad)
son los objetos de la predicacién. (Romanos 12:1). Pa-
ra ¢l ministro todos los demis estudios son siervas de la
teologia (Ancillae Theologicae). La teologia tiene, pues,
caricter de estudio homilético, es la base conceptual del
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arte de li predicacién. Todo predicador es un tedlogo,
malo o bueno, pero, en fin, tedlogo. Su propésito ha de
ser conocer la verdad exclusiva, particular, esencial de
la profesion del Evangelio. La predicaciéon consiste en
distribuir, en administrar esa verdad por pequenas do-
sis, a la congregacién, ya sea de nuestra iglesia, o ya sea
cualquier otro auditorio swi géneris. La estructura del
sermén ha de subordinarse a este servicio, hacer eminen-
te la verdad, o un aspecto de la verdad cristiana.

Es la funcién comunicativa la que predomina en la
predicacién cristiana. No predicamos por el mero de-
sco de expresarnos a nosotros mismos, sino con el pro-
posito de comunicar una verdad revelada; pero con be-
lleza, con emocién, con decoro artistico. El espiritu del
que profetiza, dice el Apdstol Pablo, sujétase al profeta.
El predicador cristiano es un poseso. Estd poseido por la
verdad cristiana, estd bajo un control, pero no es un ende-
moniado, no es un energimeno; es un hombre en el pleno
ejercicio de su razén, de su voluntad, de su libertad. Si
la verdad cristiana nos liberta, nos liberta antes que na-
da de la impotencia creadora, cuyo maximo sacerdote es
Satands. El predicador cristiano no puede ser un ener-
gumeno, tiene que ser por definicion un hombre libre.
Con esa libertad con que Cristo nos hace libres, el pre-
dicador cristiano medita, se afana, trabaja, cstudia, ora,
para poner su profecia bajo el control de su espiritu, y
poder asi comunicarlo a sus oyentes. Esta es su libertad
artistica. Istd obligado a conocer esta técnica. La men-
tc humana pertenece al cosmos, no al caos. Ya hemos
dicho que asi como la mente divina domina sobre el caos,
sobre el desorden, sobre el vacio, también la mente hu-
mana, imagen de aquélla, redimida ¢ inspirada por Dios.
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La presencia de la mente de Dios no es para anular la
mente humana, sino para fortalecerla, reformarla, po-
tenciarla. Con esa nueva mentalidad creadora, el mi-
nistro s¢ dispone a conseguir una forma de comunica-
cién, avisado por todas las reglas del arte, para domar
los impetus de su verdad, para dominarse a si mismo,
para utilizar todos los recursos, leyes y vehiculos que le
permitan alcanzar otras mentes humanas e ilustrar en
ellas la verdad que viene de Dios.

La atencién es el abrete sésamo de la mente, y el
arte de la predicacion ha de afanarse por captar la aten-
cién y dirigirla. Ponemos atencién a aquello que logra
interesar las potencias de nuestra mentalidad. Para
atraer esa atencidn, el artista se vale de todos los recur-
sos legitimos de la composicién. Al lograr una estruc-
tura verdaderamente artistica, se logra simultineamente
un tipo de movimiento. El horizontal, "para producir
una sensacion de seguridad, de solidez, de serenidad; el
ascendente para producir una emocién de elevacion de
espiritu, de aspiracion; el espiral para producir una sen-
sacion de arrebato, de identificacién con la divinidad.

Cualquier manual de arte os dari a conocer los di-
versos patrones de composicion. Mencionaremos aqui
solamente algunos, a tenor con lo expuesto acerca de la
composicion artistica: La estructura por concentracion
de elementos, por contraste, por definicién o enumera-
cién, por dramatismo, por repeticion o acumulacién.
Empecemos por la mis ficil, la acumulacién de elemen-
tos. El Salmo 103 nos proporciona el tema: “Bendice,
alma mia, a Jehova, y no olvides ninguno de sus bene-
ficios”. La idea bdsica en este mensaje es que Dios be-
neficia al sér humano por multiples modos; y el sér hu-
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mano s¢ olvida de los beneficios de Dios. Si el benefi-
cio de Dios estuviera siempre presente en la mente del
hombre, no tendriamos necesidad de recordirselo en el
sermon. El sermoén estaria de mas. Pero como hay ne-
cesidad de recordarlo, acudimos a yina serie de ejemplos
que empiecen por subrayar el olvido del hombre, y ter-
minar destacando el beneficio de Dios. La técnica con-
siste en ir acumulando elementos en una especie de es-
tructura piramidal, como construye el indio de los lla-
nos americanos su casa de campafa, o como disponen
los soldados los rifles antes de romper filas. Recordemos,
por ejemplo, que todos los que nacieron con vista jamas
se detienen a reflexionar si al mirar pueden o no pueden
ver. Dan por sentado que si miran, es porque veran lo
que deseen o se les indique. Se le dice a una persona, en
estilo de merengue dominicano: “Mira que te pica la
maricutana”, e inmediatamente la persona mira hacia la
maricutana, la busca, y si no la ve, da por sentado que
no existe tal cosa, ya que no puede verla. Si la puede
ver, da por sentado que existe, y jamis se le ocurre pen-
sar que sus ojos le engafan. Es un tomista, y razona
asi: La veo, luego existe. Ver para creer. La vista ha-
ce fe.

Cuando era estudiante de escuela superior, mi vista
se iba nublando progresivamente, pero yo no lo sabia,
porque vivia dominado por esta filosofia ingenua: ver
y creer. Nadie sabe el bien que tiene hasta que no lo
pierde. Cuando yo empecé a notar que otras personas
veian cosas que yo no veia, fui donde un oculista. El
oculista encontré los cristales para mi ceguera y reveld
un mundo nuevo ante mis ojos, un mundo que yo habia
conocido, pero que tenia olvidado. Habia recibido la
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vista como un beneficio de Dios, pero también lo tenia
olvidado. (Digamos, entre paréntesis, que en este péi-
rrafo incluyo una ilustracion).

Lo mismo sucede con el oido o con el estomago, o
aun con partes tan insignificantes del cuerpo humano
como es una una. Mientras nada sucede, seguimos usan-
do las yemas de nuestros dedos con el mas bienaventura-
do descuido; pero si se nos rompe una ufia, o la corta-
mos demasiado a raiz, nos damos cuenta inmediatamen-
te del beneficio de Dios que significa tener en la una
normal proteccién para el uso de los dedos.

Asi, de este modo, vamos acumulando detalle tras
detalle en que se revela el beneficio de Dios que habia-
mos olvidado. Una base ancha, las miltiples experien-
cias de la vida, y todas éstas subiendo hacia un punto
evanescente: la cuspide de la pirimide, el beneficio de
Dios. Esto produce un efecto de concentracién, con
movimiento ascendente, para dar relieve al aspecto de
la verdad que constituyé el tema del discurso.

El segundo método, el de concentracién, produce
un cfecto cumulativo, pero sin movimiento ascendente.
La estructura esta vez es horizontal, movida hacia un
centro, con técnica de martilleo sobre un punto central,
o como multiples flechas que parten de una periferia
hacia un centro. Don Francisco de Goya y Lucientes,
el gran pintor espaiiol, ha utilizado este principio en su
obra La Fraguas. El yunque es el punto central de Ia
composicién. Alrededor del yunque se arremolinan las
figuras de tres titanes, los tres herreros. Dos sostienen
el hierro candente, el tercero levanta el mazo que des-
cenderi con fuerza y pericia sobre el yunque. Todo ello
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produce una sensacion de fuerzas y de coordinacién gi-
gantescas.

El personaje central del libro de Job es, precisamen-
te, su técnica de vértice, simbolizada en el torbellino
desde donde habla Dios. No sabemos qué direccion lle-
va, es como el viento del cuarto capitulo en el Evangelio
de San Juan. Solamente cuando llegamos al epilogo nos
damos cuenta que el epilogo en el cielo corresponde al
prologo en el ciclo, y entonces vemos su sentido. Los
diversos discursos de los amigos de Job y todas las excla-
maciones del husita, van a morir al mismo centro, que
resulta ser el centro del torbellino, el misterio de Dios.

Si bien es cierto que nos olvidamos de los beneficios
de Dios con tanta frecuencia, también lo es que jamis
podemos olvidar la desgracia, el dolor y la pena. Cami-
namos de prisa, huyendo del no ser, la muerte y la trage-
dia siempre nos alcanzan. Entonces, cuando truena,
nos acordamos de Santa Barbara. El poeta de La Divina
Comedia expresa este pensamiento en labios de Fran-
cesca:

..... Nessun maggior dolore
Che ricordarsi del tempo felice
Nella miseria. . . ..

(Infierno. Canto V, Terceto 41).

El Marqués de Santillana lo parafrasea en su espa-

fol arcaico:

La mayor cuita que haber
Puede ningiin amador

Es membrarse del placer
En el tiempo del dolor.
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Por sus pasos contados, sc nos pasa la vida, y sc
acerca la muerte, jtan callando! Una sigue a la otra,
la otra a la una, en un giro inacabable, a semejanza de
aquel juguete que alegraba nuestra ninez: la veleta de
papel, como aspas de molino, la rosa de los vientos.

El viento es contradictorio. Es mensajero de vida
y de muerte. En la corriente del viento navega el po-
len y la semilla. Como en el lema de la editora Larouse,
el viento dice: “Je seme a tout vent”. (Por dondequie-
ra siembro). También el Espiritu Santo siembra en to-
das direcciones. Pensando en esta accién multiple y con-
tradictoria, escribi este poema:

EL ANGEL DE LA VIDA
Juan 3

¢Como puede nacer siendo ya vicjo
el bhombre terrenal?
El viento sopla y dyese el sonido
(!ﬁ’{ rL’L'I.O I'{’H[L‘“’?d!.
En las ondas del viento va la vida,
la semilla en que Dios,
en estuche de seda, tiernamente,
un embrion de su ser deposito.
Pasa el turbion y deju yermo el cam po,
y la brisa después
acaricia el retoro verdecido,
ungida en sol de suavidad su picl.
Polen de vida en el arvullo blando
del vientecillo leve;
rugido destructor de muerte airada,
del huracin la indémita serpiente.
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Vemos nacer y perecer tan solo

las formas en que Dios su vida vierte,
el creador Espiritu invisible,

¢quién sabe donde va; de donde viene?

Nace ofra vez el bhombre ya maduro
como nace ofra vez,
centuplicado en la gloriosa espiga
el grano que en la tierra dio su ser.

Sale del polvo de la tierra ¢l bhombre,
forjador de quimeras,

y al romperse el ensueno de su angustia
se desvanece su fugaz estrella,

Si al transitar camino del sepulcro
halla en Jesus la puerta

bacia el misterio donde Dios reside,
nace otra vez para la vida eterna;

por el Verbo de Dios entra en la vida,
redimido del polvo de la tierra.

Angel de Dios el viento, cuyo rostro
no puede el hombre ver,
asi nos da el Espiritu su vida,
su amor y su poder.
Ast de nuevo a renacer convida
a una vida mayor,
nacido del Espirvitu en la nada.
como Jesus de Nazareth nacié.

Nace otra vez el hombre siendo viejo,
como nace oira vesz,
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centuplicado en la gloriosa espiga
el grano que en la tierra dié su sér.

jQuien no vuclva a nacer como de nino,
alegre en la estrechez de su sendero,
quicn no naciere puro en el Lspiritu
no puede entrar al Reino de los Cielos!
El Seitor poderoso de la vida,
Iris de paz florido en una cruz,
nos da la sangre de la vida eterna
la copa de Jesus.

Cuando uno asciende hacia los elevados picos del
Yunque, en una mainana neblinosa, camina sobre nubes.
Por delante, la estrecha veredita, siempre en ascenso, le
sirve de guia. Los alrededores no existen. Desde lo al-
to de la montafa se precipitan las neblinas como una cas-
cada de fina escarcha. Por otro lado, ascendiendo hacia el
sol, entre dos picos, cruzan raudamente las volutas de nie-
bla como una corriente de espuma. Y mientras el viento
realiza su labor, aparecen ante nosotros las gigantescas
moles de los picachos. En lo hondo relumbran los siem-
pre verdes abismos. lis asi como el Espiritu Santo irrum-
pe en nucstra mente, disipa las neblinas, y hace surgir,
bajo el esplendor del sol de la verdad y de la gracia, un
mundo maravilloso, visible solamente para la sensibili-
dad de la fe.

De este modo scguiriamos acumulando materiales
alrededor d¢ un punto central: el viento, simbolo del
Espiritu. Como en ¢l libro de Job, asi en toda la Bi-
blia, el Espiritu de Dios ¢s ¢l protagonista, Asi puede
lograrse ¢l efecto cumulativo y concentrado. En el mo-
vimiento ascendente también puede haber concentra-
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cién, sobre todo en las composiciones piramidales. En el
sermon, ese género de estructura es muy recomendable;
pero en discursos o en conferencias de otra inlole, la acu-
mulacién no tiene que concentrarse necesariamente ha-
cia un sélo punto, como es el caso de la estructura por
enumeracién, que veremos luego.

Las paribolas de Nuestro Sefior Jesucristo ofrecen
ejemplos de todas las estructuras bdsicas posibles. De las
numerosas obras y comentarios sobre las paribolas. os
recomiendo tres. En primer lugar, y aun en primeri-
simo, la de Juan A. MacKay, Mas Yo Os Digo; luego la
de G. Campbell Morgan, The Parables of the Kingdom,
y en tercer lugar la de Marcus Dods, The Parables of
Our Lord. Estas lecturas os revelarin la profundidad
v belleza de estas sencillas composiciones.

Las parabolas del buen samaritano, de los dos edi-
ficadores, y de los dos deudores estin hechas por con-
traste. Frente a un ejemplo se coloca otro diametral-
mente opuesto y asi se deja para que el auditorio lle-
gue a sus propias conclusiones. Esto explica que la pa-
ribola sea tan dificil de interpretar y que haya produ-
cido un verdadero enjambre de peritos. No es éste el
Gnico caso de estructura por contraste en que el Seior
deja la conclusién al arbitrio del auditorio. La verdad
destacada en algunos de estos ejemplos es relativamente
facil de ver inmediatamente. Tanto asi, que en el caso
de los dos deudores se sabe en seguida cual de los dos es el
hombre injusto. De la misma manera en el caso de los
dos edificadores; el hombre sabio es aquél cuya casa no
cayd, por estar edificada sobre la picdra. Por el contra-
rio, en el caso del buen samaritano, el relieve no hace la
verdad de tan ficil comprensién. Todos recordamos
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cuil es la paribola. Hagamos una sencilla prueba. A
ver, decidme cuil cs el punto central que el Sefior des-
taca en esta paribola: (1) la miseria; (2) el amor; (3)
la caridad; (4) servicio; (§) determinar cuil es el pro-
jimo.

Estas son vuestras contestaciones. A ustedes, que
han contestado, les asombrard saber cual es mi opinion
con respecto a la interpretacién correcta. A mi juicio,
y este juicio, naturalmente. no es el compartido por otros
intérpretes, la intencién de esta parabola es ilustrar aquel
otro dicho de Jesis: “Amad a vuestros enemigos”. Se
trata aqui ciertamente del amor en sentido vago, inde-
terminado. También se trata aqui del préjimo, pero
no necesariamente para definir quién es el préjimo. Aqui
se trata de amar aun a nuestros enemigos, porque el mis-
terio del amor, asi como del odio, como de todo lo que
tiene que ver con el alma humana, es tan grande que
nunca podremos saber con certeza quién es nuestro ene-
migo. Veamoslo por el método de contraste. El que
descendia de Jerusalén a Jericé era un judio. Es muy
posible que ese judio viniera de adorar en el templo.
La presencia de sacerdotes, escribas y fariseos, en el cami-
no indica que probablemente se celebraba una fiesta re-
ligiosa en Jerusalén. Estos sefiores descendian de Jeru-
salén, lo mismo que la victima. Es decir, todos venian
de adorar en el templo. Todos pertenecian a la misma
religién; y, por lo tanto, se suponia que fuesen amigos.
De acuerdo con la ley mosaica: “Amaras a tu prdjimo,
mas odiards a tu enemigo”, la victima, el sacerdote, el
escriba y ¢l farisco debian amarse por mandato expreso
de Dios. Pero no pertenecia el samaritano a esta misma
fe. Por el contrario, tradicionalmente el samaritano era
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la propia encarnacion del enemigo. Si esta victima se
hubicra encontrado en las calles de Jerusalén con estos
cuatro semejantes y le hubieran preguntado: “¢;Cuil de
estos cuatro semejantes es tu préjimo?”, hubiera sena-
lado a los otros tres, pero no al samaritano. Ahora, al
final de la parabola, cuando el Sefior pregunta a su au-
ditorio: “¢Cudl de éstos fué el préjimo de esta victi-
ma?”, el escriba contestd sin vacilacion: “El Samarita-
no”. Si en las calles de Jerusalén le hubiesen dicho a es-
ta victima que su amigo, que su préjimo era este sama-
ritano, su enemigo, jamas lo hubiese creido. Del mismo
modo nosotros somos projimos cuando usamos de mise-
ricordia para con los demis, cuando nos necesitan, scan
amigos o enemigos. Por esto, los primeros cristianos que
entendicron tan bien esta parabola, podian escribir con
cl Apdstol Juan: “Hijitos mios, no amemos de palabra
ni de lengua, sino de obra y en verdad”. (IJuan 3:18).

Si alguien os pregunta quién es vuestro enemigo po-
déis contestar fundados en esta paribola: “No sé quién
es mi amigo, no sé quién es mi enemigo, pero yo sé que,
como cristiano, debo ser amigo de todo aquel que me ne-
cesite, cuando me necesite”.

Lsta tesis viene precedida de la otra: “No juzguéis”.
El juicio paraliza la accion amorosa. El juicio seca las
fuentes de nuestra misericordia. Por tanto, el cristia-
no es engendrado de nuevo, no para que juzgue, sino
para que ame y para que ame empezando por los ene-
migos. También los fariseos aman a los amigos, pero
la novedad del cristiano consiste en amar también a sus
enemigos, lo cual el fariseo no puede hacer, ni entender.

Decir: “Ama, aun a tus enemigos”, es labor ficil,
y también de poco alcance. Cualquiera puede repetir
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eso y olvidarlo en seguida. Elaborar La Pardbola del
Buen Samaritano es labor de artista dotado de una gra-
cia especial.  Aunque no sea de facil comprension, a to-
dos inspira, a todos conmueve, jamis perderi su novedad
y su fuerza. La bella creacién, la obra artistica, es fuen-
te de alegria inagotable.

Como queda evidenciado, esta estructura por con-
traste no lo es por concentracién, y, sin embargo, se
consigue también el relieve, pero con un movimiento di-
ferente, un movimiento de indole horizontal, y a veces
centrifugo, de dos movimientos en direcciones opues-
tas.

De la técnica por definicién es un ejemplo eminen-
te ¢l capitulo 13 de la Primera Epistola a los Corintios.
¢Qué es el dgape cristiano? Es el camino fuera de toda
ponderacién. Es el camino que sobrepasa, que sobreju-
ja todo entendimiento. En una palabra, es el camino hi-
perbolico, el camino lanzado por sobre todos los demas
caminos, como estin altos los ciclos sobre la tierra.
(Isaias 55:9). Después de este comienzo, sigue enton-
ces una definicién en que se utilizan todos los demis re-
cursos, incluyendo la concentracién, la acumulacién y la
enumeracion.

La enumeracién es uno de los recursos mas usuales.
Casi todos los sermones se hacen de esta manera. Unos
lo llaman enumeraciéon y otros divisién, pero es la mis-
ma cosa. El ejemplo clasico es el de los terrenos. Pa-
rece que en los terrenos tenemos la técnica de contraste,
pero no es asi. Seria contraste si fuera un terreno fér-
til y otro estéril. Pero aqui no se trata de dos terrenos,
como en el caso de los dos edificadores. Aqui se trata
de muchos terrenos, por lo menos de cuatro, aunque a la
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verdad se trata de seis terrenos, tres que no dan produc-
to y tres que dan. Vamos a enumerarlos para mayor
claridad: (1) el terreno junto al camino; (2) sobre la
piedra; (3) entrc espinas; (4) el que produce a 30;
(5) ¢l que produce a 60; (6) el que produce a 100.
(Mateo 13:23). Pero como los porcientos pueden ex-
tenderse desde el uno hasta el 100, estos seis terrenos po-
drian clasificarse hasta lo infinito, si consideramos la
unidad y sus fracciones.

Y finalmente, la dltima estructura es la que pudié-
semos llamar barroca, por lo que tiene de movimiento
interrumpido, de lineas quebradas, de suspenso dramiti-
co. Este es el caso de La Pardbola del Hijo Pridigo. Tl
que escucha esta paribola por primera vez, estd espe-
rando continuamente el regreso del hijo, en una palabra,
esta suspendido del discurso del predicador. Cuando
llegamos al final, no se resuelve la paribola, queda siem-
pre el disgusto del hijo bueno, y queda siempre sin re-
solver la posibilidad de que el prédigo descanse por unos
dias a la sombra de la misericordia de su padre y se vuel-
va al mundo, como el perro que vuelve a su vomito. (2
Pedro 2:22). Precisamente, es el problema del relapso
el mas serio enigma de la teoria cristiana. La pregunta:
¢Pueden aquellos que han gustado una vez el plan de la
redencién volver al pecado?, no es solamente la pregun-
ta de la Epistola a los Hebreos, es la pregunta de toda
la teologia cristiana. “Porque si peciremos voluntaria-
mente después de haber recibido el conocimiento de la
verdad, ya no queda sacrificio por el pecado, sino una
horrenda esperanza de juicio”. (Hebreos 10:26). Tal
vez. es por ello que esta Pardbola del Hijo Prédigo es la
que mayor cultivo dramitico ha tenido en la historia
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de la civilizacién cristiana. ¢Qué es el Fausto? ;Inspi-
racién del libro de Job? Si, con algo mas. El Fausto
es el hijo prodigo, que después de haber gozado de todas
las delicias, se salva por la gracia de Dios. Fausto es el
don Juan Tenorio del espiritu nérdico, y Goethe nos
resulta un precursor de José Zorrilla, si bien mucho mas
genial que el romantico espanol, pero al fin de cuentas,
ambos romanticos.

La enumeraciéon y analisis de estas maneras de com-
poner, y su comparacion con otras artes, se hace aqui so-
lamente por via de ilustracién. Cada arte es un mundo
en si, con sus esencias y procedimientos intransferibles.
Es cierto que, como observa Susanne Langer, en su obra
Philosophy in a New Key, religiéon, lengua, mitologia,
arte, ciencia y filosofia son todos otros tantos procedi-
mientos de transformacién simbélica, y por tanto, reve-
ladores todos de la estructura y funcionamiento del al-
ma humana. Pero es también cierto que cada una de
estas expresiones tiene caricter y recursos propios e in-
confundibles. En la practica de cada una de estas ac-
tividades aprendemos a distinguirlas con tal exactitud,
que a veces nos olvidamos de su comunidad de origen y
de proposito.

No son éstos los tinicos modos de composicion lite-
raria. Ni tampoco son exclusivos unos de otros. Pue-
den combinarse segiin el ingenio y talento de los pre-
dicadores. Si analizamos un sermoén, de algin gran
maestro como Spurgeon, Moody, o Fosdick, es muy po-
sible que nos encontremos una parte desarrollada por
un método y otra parte por otro método. Es también
muy posible que la totalidad del sermén obedezca a uno
de estos recursos de composicién y en lo interior del ser-
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mon se desarrollen parrafos o partes del mismo por otros
recursos. Sera mejor que aprendamos esta técnica de
una manera practica. Primeramente estudiando los
grandes modelos; en segundo lugar imitando los buenos
modelos; y en tercer lugar desarrollando nuestro propio
estilo, si es que nuestra madera da para tanto.
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